Pliego de condiciones IG artesanal
A. Nombre:

«Cristal de La Granja».

B. Tipo de producto

Vidrio / Cristal.
C. Descripcion del producto, también, en su caso, de las materias primas

La denominacion «Cristal de La Granja» comprende articulos de vidrio y cristal, con finalidad
decorativa y/o funcional, elaborados artesanalmente mediante las técnicas de vidrio hueco por
soplado, termofundido y termoformado, por colada, vidrio plano y, posteriormente, tallado,
grabado, mateado, corte, pulido, pletinado y decorado en frio o en caliente.

En particular, los productos se elaboran a partir de mezclas Vvitrificables compuestas
principalmente por silice y fundentes minerales.

Estos productos se caracterizan por la aplicacién de procesos artesanales en las distintas fases de
conformado y acabado, conforme a las técnicas tradicionales desarrolladas en la zona
geografica delimitada.

Asimismo, los productos amparados pueden presentar distintos grados de transparencia,
coloracién y opacidad, pudiendo ser totalmente incoloros, coloreados en la masa, translucidos,
parcialmente opacos o completamente opacos.

El «Cristal de La Granja» ampara los siguientes productos:

e Piezas de mesa y bar, tales como vasos, copas, cristaleria, jarras, decantadores,
licoreras, bomboneras, botellas, frascos, frascas, garrafillas, fruteros, vinagreras o
anforas.

e Piezas decorativas, tales como juegos de noche (vaso y botella), candelabros, joyeros,
compoteras o floreros.

e Piezas de iluminacion, tales como lamparas de arafia o lamparas de sobremesa.

e Piezas de maestria, tales como Copa Carlos Ill, Copa Maestra, Copa Maestra azul
doblada, fruteros grandes, vinagreras, candelabros farnesios o anforas de maestria.

o Piezas de series limitadas o ediciones especiales, tales como esculturas, objetos de
disefio, centros de mesa o piezas Unicas.

El «Cristal de La Granja» se distingue por cualidades técnicas y estéticas derivadas del saber
hacer tradicional transmitido en la zona geografica, que se manifiestan en los siguientes
aspectos:

Propiedades formales y de acabado

e Regularidad de las formas y equilibrio estético.

e Regularidad geométrica acorde con el modelo, incluyendo la simetria en el eje, la
proporcion de volumenes y la correcta unién de los elementos.

e Acabado superficial uniforme, sin marcas visibles que alteren la apariencia final de la
pieza.

e Bordes definidos y pulidos.

o Estabilidad de las piezas de apoyo, sin irregularidades en la base.
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Propiedades mecanicas
e Resistencia estructural adecuada al uso previsto del producto.
Decoracion

Los productos pueden incluir decoraciones artesanales, aplicadas mediante las técnicas
descritas, tales como:

Motivos florales

Escenas figurativas

Orlas decorativas

Frisos ornamentales compuestos por racimos, hojas de parra, zarcillos y guirnaldas

Estas decoraciones se realizan mediante:

Tallado a la rueda

Grabado a la rueda

Grabado al chorro de arena

Espejado o plateado

Aplicaciones de color mediante esmaltes, grisallas u oro coloidal con tratamiento térmico
posterior

e Aplicacién de pan de oro, pan de plata o lacados

Segun el enfoque estético, el repertorio formal y la intencion creativa, los productos amparados
por la denominacion «Cristal de La Granja» se clasifican en dos categorias complementarias:

Categoria tradicional (historiado o clasico)

Incluye piezas que mantienen continuidad con el repertorio histérico documentado,
caracterizadas por:

¢ Respeto a los modelos formales y a las proporciones historicas.
e Uso de decoraciones clasicas, tales como el tallado a la rueda, los motivos tradicionales
o los acabados documentados.

Categoria contemporanea

Incluye piezas que suponen una reinterpretacion del oficio dentro de las mismas técnicas
artesanales, caracterizadas por:

o Disefios actuales, experimentales o de autor, sin limitacién estilistica.

e Uso innovador del color, la forma, la superficie o la funcion.

¢ Realizacién de series limitadas, piezas Unicas o colaboraciones entre talleres dentro de
la zona geografica delimitada.

D. La especificacion de la zona geografica definida a que se refiere el articulo 6,
apartado 1, letra a), y la informacion por la que se establece el vinculo entre la zona
geografica y la calidad, el renombre u otra caracteristica determinada del producto a
que se refiere el articulo 6, apartado 1, letra b);

La zona delimitada corresponde al municipio del Real Sitio de San lidefonso — La Granja, en la
provincia de Segovia (Castilla y Ledn, Espafa).
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El vinculo del «Cristal de La Granja» con la zona geografica se fundamenta en la calidad y la
reputaciéon del producto, atribuibles a su origen, fruto de la interaccion continuada de factores
histéricos, humanos y técnicos desarrollados en el territorio.

Este vinculo se articula a través de la consolidacion de un sistema productivo artesanal propio,
que ha permitido preservar y perfeccionar, desde el siglo XVIIl hasta la actualidad, técnicas
complejas de fabricacion, conformado, decoracion y acabado del vidrio.

El origen del término «La Granja», asociado al producto, esta directamente vinculado al
municipio, cuya denominacion histérica deriva de la granja construida en 1477 por los monjes
jerénimos en terrenos donados por los Reyes Catolicos. Posteriormente, la adquisicion de este
enclave por Felipe V en 1720 y la construccion del conjunto palaciego consolidaron su relevancia
institucional y territorial. En este contexto, la implantacion en 1727 de la Real Fabrica de vidrio y
cristal constituye el elemento determinante en la configuracién del vinculo entre el producto y el
territorio. La creacion de esta manufactura supuso la introduccién de un modelo productivo
altamente especializado, basado en la organizacién del trabajo, la disponibilidad de recursos y la
capacidad para integrar todas las fases del proceso de fabricacion.

Desde sus inicios, la manufactura incorporé maestros vidrieros procedentes de centros europeos
con tradicién consolidada, lo que permitié introducir técnicas avanzadas como el soplado de
vidrio, la colada en moldes y la fabricacién de vidrio plano. Estas técnicas, que requerian un alto
nivel de especializaciéon, favorecieron el desarrollo de un sistema productivo complejo y
altamente cualificado. A lo largo del siglo XVIII, y especialmente durante los reinados de Carlos Ill
y Carlos 1V, este modelo se consolidd, lo que permitid el desarrollo de una producciéon que
abarcaba desde la elaboracion de la mezcla vitrificable hasta las operaciones finales de
decoracion y acabado. Este dominio técnico hizo posible la fabricacion de piezas destinadas
tanto al uso funcional como a la ornamentacion, entre ellas lamparas, arafias, jarrones, servicios
de mesa y otros elementos decorativos de elevada complejidad.

En este proceso de desarrollo técnico se configuré progresivamente un repertorio decorativo
propio. En los primeros periodos destacan las piezas decoradas mediante grabado a la rueda y
dorado, con predominio de motivos florales, asi como la producciéon de elementos de iluminacién
con estructuras complejas. Posteriormente, durante el periodo clasicista (1787-1810), se
incorporan técnicas como el esmaltado, el dorado a fuego y el tallado, ampliandose el repertorio
ornamental con escenas figurativas y orlas decorativas, aplicadas, en muchos casos, sobre vidrio
opalino. En el periodo comprendido entre 1815 y 1833, la decoracién floral esmaltada evoluciona
hacia composiciones organizadas en frisos ornamentales con racimos, hojas de parra y zarcillos,
mientras que las técnicas de tallado y grabado alcanzan un alto nivel de perfeccionamiento
técnico. Finalmente, durante el periodo historicista, desde 1833 hasta la segunda mitad del siglo
XIX, se generaliza la produccion de modelos seriados inspirados en disefios de épocas
anteriores, consolidandose un repertorio decorativo caracteristico, en el que destacan las
guirnaldas ornamentales, las decoraciones esmaltadas florales y las inscripciones decorativas.

El cierre de la Real Fabrica a comienzos del siglo XX no supuso la desaparicion del oficio, sino su
continuidad en talleres artesanos, donde se mantuvo viva la tradicion mediante la transmision oral
del conocimiento y la conservacién de herramientas tradicionales. Este proceso permitid
preservar el saber hacer en el territorio y mantener la vinculacion entre el producto y su origen. La
creacion en 1982 de la Fundacién Centro Nacional del Vidrio supuso un impulso decisivo para la
recuperacion, conservacion y transmision sistematica de las técnicas tradicionales, integrando
funciones de museo, formacién y taller artesano.

Sobre esta base histérica y técnica se desarrolla el elemento central que explica la continuidad
del producto: el sistema de transmisién del conocimiento artesanal, articulado en torno al taller

artesano.
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Este sistema se fundamenta en el aprendizaje directo del maestro al aprendiz, mediante la
practica continuada, la observacion y la repeticion de los procesos productivos. Gracias a este
modelo, se ha mantenido un conocimiento especializado sobre el comportamiento del vidrio en
estado fundido, el control de las condiciones térmicas, el manejo de herramientas tradicionales y
la ejecucion precisa de las técnicas de conformado y acabado. La transmision intergeneracional de
este saber hacer ha permitido mantener estandares técnicos y estéticos constantes,
garantizando la homogeneidad y la calidad de las piezas elaboradas.

En etapas mas recientes, este modelo se ha visto reforzado mediante programas formativos
estructurados vinculados a la familia profesional de Artes y Artesanias, asi como mediante cursos
especializados en técnicas del vidrio. Estos programas, desarrollados en estrecha relacion con el
entorno del taller artesano, permiten sistematizar la transmisién del conocimiento sin
desvincularlo de su base practica. Los registros histéricos reflejan una intensa actividad
formativa, con numerosos proyectos desarrollados desde 1990 y la participacién de centenares
de alumnos, asi como de miles de participantes en cursos especializados. Esta continuidad ha
permitido consolidar un capital humano altamente cualificado en el territorio.

Como consecuencia directa de este desarrollo histérico, técnico y humano, la calidad del «Cristal
de La Granja» esta estrechamente vinculada al dominio del saber hacer artesanal.

El conocimiento transmitido en el entorno del taller artesano permite un control preciso de todas las
fases del proceso productivo, desde la conformacion en caliente hasta las operaciones finales de
acabado, lo que se traduce en una ejecucion técnica homogénea y en la obtencion de piezas con
caracteristicas constantes.

De este modo, la calidad del producto se manifiesta en la regularidad de las formas y el equilibrio
estético, la precision geométrica y la proporcién de volumenes, la correcta integracion de los
elementos, el acabado superficial uniforme, la definicion de los bordes, la estabilidad de las
piezas y su resistencia estructural adecuadas al uso previsto. Estas caracteristicas son el
resultado de la intervencién manual continua del artesano y del ajuste permanente de las
condiciones de trabajo, lo que diferencia este producto de otros obtenidos mediante procesos
industrializados. En la actualidad, si bien se conservan ejemplos histéricos de vidrio y cristal
(Colecciones de Patrimonio Nacional), la produccién se orienta mayoritariamente al vidrio, con el
fin de evitar componentes propios del cristal tradicional, como el plomo y otros éxidos.

Asimismo, las técnicas de acabado decorativo, como el tallado, el grabado a la rueda o a la piedra 'y
la aplicacién de esmaltes, requieren una elevada precisién técnica, al implicar la modificacion
controlada de superficies fragiles para generar relieves y motivos ornamentales complejos.

En consecuencia, las propiedades del «Cristal de La Granja» no pueden disociarse del
conocimiento técnico desarrollado en el territorio, lo que justifica su vinculacion directa con el
origen geografico.

La reputacion del «Cristal de La Granja» se ha consolidado de forma progresiva y sostenida
desde sus origenes hasta la actualidad, constituyendo un elemento esencial de su vinculo con el
entorno geografico.

Este reconocimiento se encuentra documentado desde el siglo XIX en diversas fuentes
histéricas, literarias, artisticas y documentales, lo que evidencia la identificacion del producto con
su origen geografico y su valoracion en distintos ambitos. Asi, en la prensa histérica ya se
constata su presencia en el mercado bajo su denominacién, como recoge el Diario de Madrid
(1819), donde se anuncian “botellas vacias de cristal de la Granja de cuartillo a real’, lo que
demuestra su temprana comercializacion y reconocimiento.

En el ambito literario, el «Cristal de La Granja» también aparece mencionado en obras como las de
Emilio Garcia de Olloqui (1884), donde se menciona expresamente “cristal de la Granja”, lo
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que refleja su integracion en el imaginario cultural como objeto de valor estético y simbdlico. Esta
presencia se extiende también al ambito artistico, donde diversas representaciones pictoricas
documentan piezas identificadas con esta denominacion, como el bodegén Vaso con rosas de
Luis Paret, lo que evidencia su relevancia en la cultura visual.

Asimismo, fuentes documentales como el Anuario del Cuerpo Facultativo de Archiveros,
Bibliotecarios y Anticuarios (1882) recogen referencias a piezas catalogadas como «Cristal de La
Granja», lo que confirma su presencia en inventarios y colecciones especializadas desde época
temprana.

A este reconocimiento histérico se suma su vinculacién con la Casa Real, como proveedor de
piezas para espacios palaciegos, lo que refuerza su prestigio y su asociacion con contextos de
alto valor representativo.

En la actualidad, esta reputacion se ve ampliamente respaldada por la presencia de piezas de
«Cristal de La Granja» en colecciones de museos nacionales e internacionales de reconocido
prestigio, entre los que destacan el Victoria and Albert Museum de Londres, el Museo Nacional de
Artes Decorativas, el Museo del Prado y el Corning Museum of Glass de Nueva York. La
inclusién de estas piezas en dichos fondos museisticos, asi como su analisis en estudios y
catalogos especializados, evidencia su valor histérico, artistico y técnico y confirma su
reconocimiento en el ambito académico y cultural.

Ademas, numerosas piezas identificadas expresamente como «Cristal de La Granja», como
vasos tallados, copas grabadas, jarras, fruteros, botellas decoradas, licoreras o espejos
grabados, forman parte de colecciones publicas y privadas, lo que pone de manifiesto la amplitud, la
diversidad y la calidad del conjunto. Esta relevancia se refleja igualmente en estudios
especializados, como el publicado en el Boletin do Museo Provincial de Lugo n°® 3 (1987), en el
que se destacan piezas de los siglos XVIIl y XIX por su calidad técnica y estética.

La proyeccion cultural del producto se refuerza asimismo mediante su difusién en instituciones
museisticas, como el Museo de Segovia, que ha seleccionado diversas piezas de «Cristal de La
Granja» en iniciativas como “Pieza del mes”, destacando ejemplares como una lampara de arafia
del siglo XVIII elaborada en cristal tallado o una garrafa de vidrio azul cobalto esmaltado y dorado
del primer tercio del siglo XIX, valoradas por su técnica, decoracion y representatividad.

El reconocimiento del «Cristal de La Granja» no se limita al ambito historico y museistico, sino
que, en la actualidad, constituye uno de los principales atractivos turisticos del municipio del Real
Sitio de San lldefonso — La Granja. El elevado numero de visitantes que recibe el enclave tiene
como uno de sus principales objetivos conocer el proceso de elaboracion del vidrio en el taller
artesano, asi como visitar las exposiciones de piezas histéricas y contemporaneas del museo de la
Real Fabrica de Cristales de La Granja, lo que evidencia la estrecha relacion entre el producto, el
territorio y su proyeccion cultural.

En este contexto, la produccion actual de «Cristal de La Granja» se realiza mediante técnicas
tradicionales y el uso de moldes histéricos conservados desde el siglo XVIII, lo que refuerza la
continuidad entre la produccion histérica y la contemporanea y contribuye a mantener la
autenticidad del producto.

El reconocimiento contemporaneo del «Cristal de La Granja» se manifiesta igualmente a través
de diversas actividades y colaboraciones relevantes que han incrementado su visibilidad y
proyeccion. Entre ellas destaca la fabricacion de la estrella de cristal que corond el arbol de
Navidad instalado en la plaza del Callao de Madrid en 2009, una estructura de aproximadamente 20
metros de altura que le otorgd al producto una notable visibilidad a nivel nacional.

Asimismo, el «Cristal de La Granja» ha sido incorporado a colecciones de disefio comercializadas
por marcas del sector del hogar, como Zara Home, que incluyen piezas elaboradas mediante
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técnicas tradicionales inspiradas en modelos histéricos de la manufactura. Del mismo modo,
diversas piezas elaboradas en «Cristal de La Granja» han sido utilizadas como trofeos en
reconocimientos institucionales, como el Premio de Periodismo Cirilo Rodriguez, en forma de
esferas macizas de cristal pulido, lo que evidencia su valor simbdlico y representativo.

Este reconocimiento se ve reforzado por la obtencién de premios y distinciones a la excelencia
artesanal. En este sentido, en el afio 2025 el taller artesano de la Real Fabrica de Cristales de La
Granja recibi6 el premio “Fuera de Serie” a la artesania, galardén que reconoce la maestria técnica
y la calidad de la produccién, asi como la preservacién de técnicas histéricas transmitidas a lo largo
de generaciones.

Paralelamente, el taller artesano desarrolla una actividad continua de restauracion de piezas
histéricas producidas en la manufactura, lo que constituye evidencia adicional del nivel de
especializacion técnica actual. Entre las intervenciones realizadas destacan:
e La restauracion de la lampara de la Capilla Palafox de la Catedral de Burgo de Osma
(Soria) se llevé a cabo en 2013.
e La restauracion de lamparas instaladas en la Iglesia del Castillo de Tejeriego (Valladolid)
e La restauracion de lamparas de la Iglesia de los Dolores de San lidefonso,

Lamparas originalmente fabricadas en la Real Fabrica desde el siglo XVIII.

Estas actuaciones ponen de manifiesto la continuidad del conocimiento técnico necesario para
reproducir, conservar y restaurar piezas de gran complejidad, lo que refuerza la reputacion del
producto desde una perspectiva tanto técnica como patrimonial.

En conjunto, la continuidad histérica de la produccion, la preservacién del saber hacer artesanal, la
existencia de un patrimonio material e inmaterial ampliamente documentado incluyendo el
reconocimiento internacional de la UNESCO de las técnicas de vidrio soplado, asi como el
reconocimiento cultural, institucional y comercial asociado a las piezas elaboradas en el
municipio, han consolidado la reputacién y la calidad del «Cristal de La Granja» como un
referente nacional e internacional en el ambito del vidrio y del cristal artistico.

E. Pruebas de que el producto es originario de la zona geografica definida

Cada pieza designada como «Cristal de La Granja» incorpora un sistema de trazabilidad que
garantiza que su elaboracion se ha realizado integramente dentro de la zona geografica
delimitada, mediante la aplicacion de las técnicas histéricas propias del Real Sitio de San
lldefonso — La Granja. Dicho sistema se materializa en la asignacion de un cédigo o registro
interno Unico que vincula el producto final con el taller artesano inscrito en el Registro de Talleres de
artesanos de la Junta de Castilla y Ledn, asi como con las fases esenciales de la produccion
artesanal.

Para asegurar la vinculacion directa entre el producto y el territorio, el taller artesano inscrito
debera conservar registros documentales verificables de produccién, que contengan, como
minimo, la informacién siguiente:

o Identidad del artesano o del equipo vidriero responsable de cada fase y de cada técnica
de produccién utilizadas.
o Fecha exacta de elaboracion, asociada al ciclo de trabajo del horno y a los procesos de
recocido y de control de tensiones.
e Elementos complementarios de produccion, tales como numeracion del molde,
identificacion del horno de crisol, serie limitada o tirada numerada, cuando corresponda.
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Ademas, el cddigo unico se consigna en un registro de autenticidad asociado a cada pieza o juego
de piezas, que debe emitirse exclusivamente por el taller artesano inscrito en la zona geografica
delimitada, mediante el Registro de Talleres de artesanos de la Junta de Castilla y Ledn.

Dicho registro de autenticidad incorpora la informaciéon trazable anteriormente descrita y
constituye la prueba oficial de que la pieza ha sido elaborada en la zona geografica protegida,
mediante la aplicacion de las técnicas artesanales histéricas que caracterizan al «Cristal de La
Granja». Este registro de autenticidad solo puede ser expedido por talleres artesanos inscritos en
la zona geografica delimitada, siempre y cuando todas las fases de produccion se hayan
realizado dentro de dicha zona, lo que impide cualquier forma de autenticidad externa o de
elaboracion parcial fuera del area protegida.

En el caso de que la trazabilidad se aplique a un juego de piezas, el registro permite agruparlas
bajo un unico cédigo colectivo, siempre que compartan la técnica y la responsabilidad de
produccion. Cuando sea pertinente, cada pieza del conjunto podra estar numerada de forma
correlativa, sin perjuicio de que exista un unico registro de autenticidad del conjunto.

Cuando el producto sea resultado de la colaboracion entre talleres artesanos inscritos en la zona
geografica delimitada, se podra emitir un registro de autenticidad conjunto en el que se
identifiquen claramente los procesos de produccién realizados en cada taller artesano; cada taller
artesano sera responsable de garantizar la trazabilidad de su participacién en el producto
elaborado.

F. Descripcion de los métodos de produccion y, en su caso, de los métodos
tradicionales y las practicas concretas utilizadas

El «Cristal de La Granja» se elabora de manera artesanal, combinando tradicion, destreza y
técnicas especializadas. El proceso de produccién comprendera las siguientes fases:

1. PREPARACION INICIAL
1.1. Carga de la composicion en el crisol del horno

El horno de fundicién, de crisol abierto y de gas natural, es una pieza fundamental de la
produccién. Aqui los fundidores vierten manualmente la mezcla de materia prima en el horno,
teniendo en cuenta la capacidad del crisol.

1.2. Fusion

La mezcla se calienta gradualmente entre 1300 y 1450 °C. Una vez alcanzada esta temperatura,
se puede agregar “el casco” (vidrio reciclado de calidad sin defecto de la misma produccion) con el
fin de optimizar el consumo energético, ya que esto disminuye la temperatura de fusion de la
materia prima y asi optimiza la produccion. El resultado obtenido es una mezcla homogénea y
exenta de impurezas apreciables (masa vitrea).

1.3. Afinado

La masa vitrea se mantiene a una temperatura entre 1300 y 1450 °C para eliminar las burbujas y
asegurar su homogeneidad.

1.4. Acondicionamiento de temperatura de trabajo

Mediante un descenso controlado de la temperatura —entre 1100 °C y 1200 °C— se obtiene la
viscosidad adecuada de la masa vitrea, lo que permite el soplado y el moldeado de las piezas.

2. PROCESOS EN CALIENTE
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2.1. Conformado de la pieza en caliente.

Dependiendo del producto que se desee fabricar, el conformado de la pieza se puede realizar
mediante distintas técnicas:

e Vidrio hueco por soplado.
¢ Vidrio por colada.
¢ Vidrio plano.

En la técnica de vidrio hueco por soplado, el proceso se inicia con la extraccién del vidrio
fundido del horno. El maestro introduce la cafa en la masa vitrea y recoge una pequefia cantidad
de vidrio para formar la posta, una burbuja inicial sobre la que se iran afiadiendo nuevas capas
hasta alcanzar la cantidad necesaria para la pieza que se va a elaborar.

Una vez obtenida la posta, se procede al soplado de la preforma, modelando el vidrio con papel de
periédico humedecido, mallocha, hierros, etc. Esta fase permite preparar la forma basica o
preforma que facilitara la introduccién en el molde o, en su caso, posibilitara el trabajo a pulso o
al aire, sin ningun tipo de soporte. El soplador controla la expansion del vidrio mediante la presion
del soplado y/o el giro de la cafia, garantizando uniformidad y simetria en las paredes.

Cuando se utilizan moldes metalicos, estos se pintan con una mezcla de carbén vegetal y aceite
de linaza, lo que reduce la friccién entre el vidrio y el molde y evita adherencias y marcas
superficiales. El uso de moldes histéricos documentados permite conservar la fidelidad formal de
las piezas y mantener la continuidad patrimonial de las técnicas originales.

La conformacién de los depdsitos o cuerpos de las piezas puede realizarse por soplado, con o sin
molde. En el soplado en molde se emplean moldes de metal, madera u otros materiales, que deben
mantenerse refrigerados con agua en el caso de moldes rodados o calientes en el caso de moldes
fijos, especialmente aquellos con formas o decoraciones que impiden el giro de la cafia durante el
soplado. En cambio, el soplado sin molde se realiza directamente, modelando el vidrio con papel
de periddico, hierros y paletas de madera, lo que permite obtener piezas de caracter unico y
artesanal.

Durante el proceso, se conforman las distintas partes que integran cada modelo de pieza. El
fuste o pierna se obtiene mediante el levantamiento de una porcién de vidrio con el ferre por parte
del asistente, que el maestro corta y modela para darle la forma deseada. La base o pie se
conforma de manera similar: el asistente proporciona el vidrio necesario y el maestro lo trabaja
con la matraca hasta obtener una base equilibrada y estable. Para el trabajo de la boca, se
estrangula o se trancha el vidrio para separarlo de la caia y se utiliza un puntil —una pequena
porcion de vidrio recogida con la herramienta del mismo nombre— que se adhiere a la base para
continuar el modelado. Una vez suelta la pieza, se recorta el borde y se da forma a la abertura
segun el modelo requerido, como en el caso de jarras con pico vertedor u otras tipologias
funcionales. Por ultimo, se elaboran las asas mediante aportes de vidrio caliente, entregados por
el asistente con el ferre y aplicados por el maestro sobre la pieza ya formada.

En el caso del vidrio hueco CENTRIFUGADO, la masa vitrea fundida se vierte directamente en
el interior de un molde, que posteriormente se somete a la centrifugacion. Este proceso permite
distribuir uniformemente el vidrio a lo largo de las paredes del molde, obteniéndose una pieza
hueca con espesor uniforme. La velocidad y el tiempo de centrifugado se ajustan segun las
dimensiones de la pieza y la fluidez del vidrio, garantizando la calidad estructural y estética del
resultado final.

La elaboracion del vidrio por colada puede realizarse sobre distintos materiales, como arena,
madera o metal. Para ello, se prepara un molde —ya sea de arena humedecida, metélico o de
madera— con la forma deseada, obtenida por presién o modelado directo. Con una cuchara

metdlica se extrae el vidrio fundido del horno y se vierte cuidadosamente en el molde.
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Las piezas obtenidas mediante esta técnica presentan un relieve bajo, ya que la superficie
superior del molde permanece plana. Una vez conformada la pieza, se introduce en el arca de
recocido para liberar las tensiones internas del material.

Las técnicas de vidrio plano también emplean el trabajo en caliente mediante distintos métodos
de soplado y colada. En la elaboracion de cibas con la técnica del vidrio de corona (Crown glass),
se levanta vidrio con la cafa y se sopla para formar una posta, a la que se va afiadiendo vidrio
hasta alcanzar el tamafio deseado mediante diferentes cargas de vidrio. Una vez obtenida la
esfera del tamafio deseado mediante el soplado de la posta inicial, se separa de la cafia por
tranchado, y se pega un puntil en la base para proceder con la apertura. En un principio, la posta o
esfera se abre con los hierros. Una vez calentada, se abre por completo debido a la fuerza
centrifuga, obteniéndose el disco caracteristico denominado ciba.

Otra modalidad es el soplado de manchones, en el que se sopla un cilindro de vidrio, ya sea a
pulso o mediante un molde. Tras el recocido, se cortan la boca y la base y se realiza un corte
longitudinal con un cortador de diamante. Posteriormente, el manchoén se introduce en un horno
donde, mediante una curva térmica controlada, el cilindro se abre mediante un corte, generando
una lamina plana de vidrio.

Por ultimo, la colada directa para vidrio plano consiste en levantar el vidrio fundido del crisol, ya
sea con una cafia o con un cazo metalico, y verterlo sobre una mesa metélica.

2.2. Recocido

Este proceso se realiza en un arca u horno de recocido, donde permaneceran las piezas el
tiempo necesario para su conformacion total. Una vez que se finalizan en el horno, se evitan
fracturas y deformaciones del vidrio.

En esta fase se realiza un enfriamiento controlado de las piezas elaboradas; este proceso
garantiza la eliminacion de tensiones internas y la mejora de la resistencia mecanica del vidrio. El
proceso se realiza a temperaturas de 500 °C - 600 °C y posteriormente con enfriamiento
gradual hasta la temperatura ambiente.

Se hace necesario realizar chequeos periédicos del vidrio recocido mediante un polariscopio,
que permite valorar la cantidad de tensiones presentes en el vidrio una vez finalizado el proceso.

3. PROCESOS EN FRIO
3.1. Tallado

El tallado consiste en desbastar y pulir la superficie del vidrio mediante ruedas o muelas
abrasivas para crear cortes, puntiles u olivas e hilos. Con estos elementos se realizan
decoraciones que interactuan con las dimensiones de las piezas y las propiedades 6pticas del
vidrio, modulando la transmision y la reflexion de la luz.

3.2. Grabado a la rueda

El grabado a la rueda se basa en el desbastado del vidrio mediante ruedas de cobre o de
diamante para obtener decoraciones como paisajes, retratos, figuras de animales y otros
motivos. Los grabadores esculpen el vidrio aplicando diferentes profundidades y texturas, con las
que generan perspectivas y volimenes que aprovechan las propiedades Opticas del material para
producir efectos de luz y sombra en sus disefos.

3.3. Grabado y mateado a chorro de arena
El grabado también puede realizarse mediante técnicas mas contemporaneas, como el chorro
de arena, conservando la artesania en el acabado del producto, ya que todo el proceso se realiza

de forma manual. El procedimiento consiste en tapar aquellas zonas que no se quieren matear o
grabar, estas se quedarian con el brillo propio del vidrio.

3.4. Corte con disco
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Es una técnica que, mediante un disco diamantado, permite cortar piezas mas grandes y de
mayor espesor para obtener los resultados deseados.

3.5. Pulido con rueda de corcho, piedra pémez en barro o cinta de repasar.
Cuando el vidrio se desbasta por alguna de sus caras, esta se queda blanquecina y adquiere
una textura rugosa al tacto. Para corregir estos estados, se utiliza la rueda de corcho con polvo de

piedra pomez y agua, o bien una cinta de repaso que cumple la misma funcién, segun la
morfologia de la pieza.

3.6. Corte en frio de calotas
La calota es el vidrio sobrante que unia la pieza soplada con la cafa. Pueden ser cortadas

aplicando calor a lo largo de una misma linea de la pieza, con una llama oxidante que provoque el
saltado del vidrio de forma inmediata debido a las diferencias de temperatura.

3.7. Taladros
Algunas piezas, por su aplicacion posterior, dentro de un conjunto, como, por ejemplo, una
lampara, necesitan la realizacién de un taladro, mediante brocas dinamitadas lubricadas con
agua, o agujero pasante que permite enganchar o pasar algun elemento complementario para su
sujecion.

3.8. Pletinado
Mediante el uso de pletinas se llevan a cabo los procesos de rebajado y pulido, cambiando el

disco segun el grado de desbaste requerido. Esto permite obtener un acabado del vidrio mas
limpio y en menor tiempo.

3.9. Decoracion del vidrio:

La decoracion mediante aplicacién de tratamiento térmico permite agregar color mediante
esmaltes y oro coloidal; estos se aplican manualmente con pincel.

e Decoracion sin tratamiento térmico mediante el uso de pan de oro, pan de plata 'y
lacado.

e El plateado del vidrio hueco y plano se realiza mediante el bafio en una solucion de
plata.

4. OTRAS TECNICAS
4.1. Termofundido

Se realiza para obtener la fusién mediante tratamiento térmico de vidrio plano y de placas de
vidrio compatibles.

4.2. Termoformado

Esta técnica, la obtencién de piezas modeladas con ayuda de moldes, permite transformar el
vidrio plano y las placas de termofundido mediante un tratamiento térmico programado.

G. Informacidn relativa al envasado
Debido a que, sin la proteccidon adecuada, cualquier producto de «Cristal de La Granja» puede
sufrir dafios por impactos mecanicos, el producto debera envasarse en cajas de cartén u otro
material, provistas de una estructura interior que garantice la protecciéon e integridad de las
piezas.

H. Etiquetado

Los productos amparados bajo la denominacion «Cristal de La Granja» deberan incluir un
etiquetado de autenticidad, distinto de la marca o firma del taller artesano, cuya funcion es
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acreditar el origen geografico, garantizar la trazabilidad y el cumplimiento de las condiciones
establecidas en el pliego de condiciones. Este etiquetado podra situarse en la pieza o en su
embalaje, siempre que su colocacién no altere la integridad estética o técnica del producto, e
incluird de forma obligatoria:

e Identificacion del taller artesano , ubicado dentro del Real Sitio de San lldefonso — La
Granja (nombre y/o marca registrada).

e Simbolo oficial de la Indicacién Geografica Protegida de la Unién Europea.

e Codigo o numero de registro trazable, vinculado a un sistema de autenticidad regulada.

e Nombre del autor o del disefiador, en caso de piezas Unicas, series limitadas o
colaboraciones artisticas.

La identificacion del taller artesano podra incorporarse mediante grabado, sello en caliente, firma
manual, etiqueta o cualquier otro procedimiento técnico compatible con la pieza, siempre en
calidad de signo de autoria o de responsabilidad del taller artesano.

Ademas del etiquetado, cada pieza individual o juego de piezas debera ir acompanado de un
certificado de autenticidad, emitido exclusivamente por un taller artesano inscrito en la zona
geografica definida. El certificado de autenticidad podra presentarse en formato fisico o digital y
debera contener, al menos, la siguiente informacion:

o Nombre del taller artesano inscrito.

e Categoria del producto: indicar si se trata de una pieza tradicional (historiada) o
contemporanea. Descripcion del producto, especificando el nimero de piezas cuando se
trate de conjuntos o juegos. Fecha y lugar de fabricacion.

e (Cddigo unico o numero de serie asociado a la trazabilidad.

e Firma del responsable técnico o del maestro vidriero y sello identificativo del taller
artesano.

El etiquetado y el certificado de autenticidad constituyen instrumentos complementarios
e inseparables del sistema de trazabilidad establecido para «Cristal de La Granja».

1) Indicacion de cada fase de produccion realizada por uno o varios productores en
un Estado miembro o un tercer pais distinto del Estado miembro o tercer pais
de origen del nombre del producto, y de las disposiciones especificas para la
verificacion del cumplimiento a este respecto;

Todas las fases de produccion de «Cristal de La Granja», desde la fusién de la materia prima
hasta el decorado, se realizan dentro de la zona geografica definida.
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